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Articolul abordeazd dinamicile inconstiente ale relatiilor familiale. Absenta
capacitatii de simbolizare in interiorul familiei determina somatizarea ca rdaspuns

la conflictele interioare tradite si, odata cu ea, crearea relatiilor de dependentad
emotionala.

CUVINTE-CHEIE: Dependenta parintilor, invidia fata de propriul copil, esecul, parinte

pentru mama.

Voinicul cel fara de tata - Rezumat

Basmul ne vorbeste despre un impdrat si o imparateasa care aveau un singur copil, o fata,
pe care o pazeau ca pe lumina ochilor. Aceasta nu avea voie sa iasd neinsotita si era tot timpul
in preajma unui adult de incredere.

Intr-o zi, un june ,,fluerd-vant’, pe care-1 privea de la fereastra, se uita {inta in ochii ei i o
lasd insdrcinatd. Desi impdrateasa, care stia cum merg lucrurile in lume, nu crede ca poate cineva
sd raména insarcinata din vedere, merge la imparat si ii cere iertare pentru cele intamplate.

Imparatul, om aspru din fire, se manie foarte tare pe cel care ,,i-a necinstit perii cei albi
ai batranetilor” si o trimite pe fiicd-sa de acasa, punand-o intr-o corabie alaturi de 5 péini si un
ulcior cu apa.

Fara nici un ajutor, fata naste un copil dolofan, ,,ca un ingeras” pe care-1 creste la marginea

unei paduri, in scorbura unui copac. Cand baiatul se face mare, intrd impreuna cu mama lui in

1 Florentina Doicescu este psihoterapeut psihanalitic afiliat INSIGHT- Asociatia pentru promovarea psihanalizei teoretice si clinice
email: florentina.doicescu@gmail.com



palatul unor zmei, ii omoara si astfel, palatul devine al lor. Trdind impreuna, mama manifesta
dependenta fata de propriul copil, nelasdndu-1 sd plece de acasd, repetdnd dependenta la care
fusese expusa in propria copilarie. Ba mai mult, pentru ca feciorul pleca destul de des la vanatoare,
intalnind o Zana maiastra, de care se indragosteste, ii confera mamei un motiv pentru care aceasta
se usuca pe picioare de tristete. Singuratatea si dorul casei parintesti o determina pe mama sa fie
din ce in ce mai bolnava iar pe fiu sd caute din rasputeri un leac cu ajutorul caruia sa o salveze.

Zana ii este sfetnic bun in toate primejdiile prin care trece si-1 ajuta sa supravietuiascd in
incercarea lui de a-si atinge scopul. Finalul basmului il gaseste pe voinic fericit, locuind impreuna

cu mama lui §i Zana mdiastra, logodnica sa.

Voinicul cel fara de tata - Interpretare

Basmul Voinicul cel fard de tatd ne descrie o familie imparateasca - un imparat si o
imparateasa, cu un singur copil (,,ei aveau numai o fatd”), vazut ca ,,Jumina ochilor” parintilor.
Inci de la inceput, adverbul de mod ,,numai” ne indici modul exclusiv si posesiv in care fata
este vazuta in viata celor doi périnti - tot ce aveau era numai o fata, privita ca proiect de viata,
ca mod de a se pozitiona in societate si ca sens dat casniciei.

Faptul ca fata nu avea voie sa iasd neinsotita si era tot timpul in preajma unui adult
de incredere, de cele mai multe ori, dadaca ei, ne spune ca neldsata fiind sd exploreze si sa-si
confirme varsta prin etapele caracteristice de dezvoltare, fata rimane un copil fuzional cu mama
sau cu dadaca - considerata a fi un substitut matern ,,dddaca o tinea de aproape si n-o scipa
din vedere nici cét ai da in cremene”. Un copil nelasat sd creascd raméne un copil din punct de
vedere emotional, atingdnd cu greu statutul de adolescent si, mai tarziu, de adult. In acelasi timp,
un copil neldsat sa creasca, beneficiind de ingrijirea continua, ii poate confirma parintelui ca
ramane vesnic tandr, ca un pdrinte de copil mic iar felul in care se opune, ca mijloc de apérare,
il poate priva de mesajele inconstiente ale trecerii anilor. Uneori, cresterea si individuarea pot
reprezenta amenin{dri pentru parintii care nu-si mai regdsesc rolul de parinti ingrijitori, atunci
cand copiii cresc si devin la randul lor périnti.

Intr-o zi, un june ,,fluerd-vant’, pe care fata il priveste de la fereastra, se uiti tintd in ochii
ei si o lasa insdrcinatd. Fata simte un fior, ca o scanteie de foc ce o arde la inima. Felul in care
simte este caracteristic varstei ei, felul in care este crescutd, nu. Simte pentru ca este vazutd, poate

nu degeaba sarcina apare prin contact vizual - cineva o vede si produce o schimbare sau chiar



pune viata in viata ei. Cand fata incepe s nu se mai simta bine, merge si-i spune dadacei, aceasta
fiind prima persoana de incredere. ,,Frica ce le coprinsese pe amandoud era de nepovestit” ne
vorbeste despre lipsa de incredere pe care o copila o avea in parintii sdi. Ea nu se vedea infeleasa
de acestia, motiv pentru care nu apeleaza la ei inca de la inceput si, mai mult decat atét, o vad
ca pe o situatie de neiesit si nepovestit, o situatie inimaginabila pentru o fati ca ea. Intalnim aici
o situatie atipicd pentru un copil care, in general, se raporteaza cu incredere la parintii sai daca
relatiile se bazeaza pe incredere reciproca.

Teama de autoritate, de tatd, cu atat mai mult cu cat nu era un simplu tata ci chiar
imparatul tinuturilor, iese din nou la iveald prin faptul cd frica pe care o simteau cele doua - fata
si dddaca - la aflarea vestii, ,,era de nepovestit” ca si cum era de neconceput. Frica pe care nu
o putem verbaliza este o frica pe care nu o putem gindi, nu o putem cuprinde mental datorita
dimensiunilor pe care aceasta o capata in spatiul nostru psihic, lucru confirmat si de faptul ca
povestitorul insusi nu poate reda aceasta frica.

,,S1 intr-adevir ca tatd-sdu era un om aspru. Nu le-ar fi iertat odata cu capul.” - Imparatul
n-ar fi putut intelege asa o intamplare si n-ar fi vazut continuarea vietii in prezenta intamplarii,
motiv pentru care cele doud apeleazd la imparateasa. Mama fetei nu poate fi privita ca un sprijin,
ca un sustinator si contindtor al emotiilor fiicei ci ca o ,,mijlocire de iertare” in relatia cu tatal. Cele
doua sunt nevoite sd o roage sd joace acest rol, devenind deja o obligatie si nu o trdire afectivd
materna.

Pentru ca un périnte sa poatd contine emotiile propriului copil, are nevoie inainte de toate
sd le poatd contina pe ale lui, astfel incét sa dea exemplu copilului ca dacd el poate depasi anumite
emotii si copilul o poate face in consecinta. ,,Cand auzi imparateasa de cele ce se intamplase se lua
cu mainile de par” si pentru ci lucrurile nu puteau si ramana mult timp acoperite ,,impériteasa,
de sila, de mild, fu nevoita a spune imparatului toata siretania.” Comportamentul imparatesei fata
de cele intamplate poate reprezenta ,,obligatia” de a creste un copil si mai putin o traire afectiva a
maternitatii. Adverbele ,,de sila’/ ,,de mila” ne descriu foarte multa agresivitate. Mila manifestata
fatd de propriul copil poate fi o forma de manifestare a agresivitatii fatd de acesta. Mama nu este
in situatia fetei, mama este detindtorul milei iar fata destinatarul ei. O poate manifesta tocmai
pentru cd nu este in situatia ei, este intr-o situatie superioara - aceea de a nu i se fi intdmplat.
Imparitesei ii este foarte greu sa tolereze lucruri pe care cu greu le intelege si pentru ca nu

intelege necunoscutul, nu-1 poate tolera si-1 proiecteaza in exterior prin ,,sila” si ,,mila”.



De remarcat este felul in care negativismul / opozitionismul / testarile de limite lipsesc
din manifestarile specifice varstei, din dezvoltarea si maturizarea unei tinere adolescente, motiv
pentru care putem sa presupunem cd individuarea nu se poate manifesta decat printr-o intamplare
a sortii, nefiind una sdnatoasd, acceptata de ambii parinti, ci un simplu rezultat al intamplarii.
Agresivitatea care ar favoriza opozifionismul si negativismul s se dezvolte, lipseste. In lipsa ei,
separarea de pdrinti si cresterea nu este posibila, nu poate sd apara un celalalt, separat de mama
si tatd. Copila nu indrazneste sa faca lucruri singura, mai mult decat sd stea la fereastra, sa fie
un observator al dinamismului vietii celorlalti, astfel incat rimane insarcinata dintr-o postura
contemplativd, fiind blocata in propria evolutie. Fata se supune si nu este lasata sd se maturizeze
si sa traiasca o viatd a ei, alta decat in simbioza cu parintii, simbioza din care neputand iesi,
ramane un copil in corp de adolescent.

Ceva sta pe loc in raport cu lumea exterioara, copilul nu creste pentru ca daca ar creste
si n-ar mai fi copil, parintele si-ar pierde rolul de ingrijitor. Cu un minimum de activitate, chiar
si statica fiind - statul la fereastra - fata reuseste sd se manifeste in opozitie cu bona si cu périntii
sdi - ,,Ci ca fugi si d-ta de la fereastra ! Ce te tot sgaesti si te uifi la toti d-alde taie cainilor frunda?”

Felul in care se intampla ca fata sd rimana insircinata este unul iesit din comun - ,,Intr-o
zi uitdndu-se la el o vazu si el, si tintind ochii in ochii ei, ea simti un fior, apoi ca o scinteie de
foc o arse ceva la inim&”. ,,Nu trecu mult si fata incepu a nu se simti bine. Pasami-te luase in
pantece, fara stirea lui Dumnezeu.” Fata comite un pacat grav prin neimplicare, fara stirea ei.
Viorica Niscov spune in ,,A fost de unde n-a fost” cd ,,eroina basmului fantastic e indeobste nu
numai pasiva, dar si lipsita de orice consistenta sufleteasca, fiind mai degraba simbol al unei idei
-ideea de ,,frumusete ravnita” sau de puritate, am putea spune. Pasivitatea este tridirea manifesta,
in interior existdnd o stare de tensiune latenta manifestata prin dorinta.

Desi imparateasa, care nu este prima solutie pentru copila si care ,,stia cum merg lucrurile
in lume”, nu crede ca poate cineva sa ramanad insdrcinata din vedere, ea totusi merge la imparat
sa-i ceard iertare pentru cele intimplate. Aceasta este descrisa ca vinovata pentru felul in care
lucrurile s-au intamplat si pentru felul in care si-a educat copilul, poate si pentru ca in societatea
noastra mamele ramén in incongtientul colectiv cele care se ocupa de educatia copiilor, lucru
specific vremurilor in care basmul era povestit si deloc strdin de vremurile pe care le trdim astézi,
aratand persistenta unei conceptii arhaice cu privire la rolul mamei in societate. Un copil care

face un lucru mai putin bun, poate spune despre mama, la nivel inconstient, ca mama nu este



o mama buna. Vina fetei este transferata catre mama si interpretatd ca o vind a mamei, aceasta
simtind nevoia sd-i cearad iertare sotului pentru cele intamplate, lucru care intareste absenta tatalui
din viata fetei dar si din viata cuplului conjugal. Evenimentele ce se intampla in familie nu-si
gasesc rezolvare intr-un impreund ci sunt cautati vinovati pentru a ispasi o pedeapsa. Solutia, ca
parte a unui impreund, lipseste, ceea ce demonstreaza cd nici un impreund al cuplului conjugal
nu exista cu adevarat.

Chiar titlul basmului Voinicul cel fard tatd exprima o lipsd, lipsa unui impreund intr-o relatie
familiald. Lipsa tatalui o simte incé de la inceput fata de imparat, tatal fiind prezent in familie,
dar absent in cresterea si educarea sa. Lipsa tatdlui o simte chiar tdnara devenita mama, cand se
vede nevoitd sa-si creascd singurd fiul mai tarziu. Lipsa tatalui o vedem chiar noi, ascultatorii
basmului, prin felul in care se schimba dinamica relatiilor familiale.

Tatalui, autoritatea supremd, imparatul si stapanul tinutului, i se cere iertare pentru cele
intamplate ca o parte nonparticipativa dar existenta in dinamicile familiale.

Cand impadratul a auzit ce s-a intamplat, s-a facut foc de méanie si a rdcnit ca un leu
,,Cine sd fie acel neomenit care mi-a necinstit perii cei albi ai batranetilor mele? Cu moarte sa
se omoare. In furci si-1 atarne. Praf si pulbere si se aleagd de capul lui!”. Replica imparatului ne
aduce aminte de impérateasa care triieste experienta prin felul in care se simte ea i nu copilul.
Despre impdrat este vorba ,,mi-a necinstit perii cei albi ai batranetilor mele”, lui i s-a facut un rau,
despre el este vorba, despre el si despre felul in care va fi perceput in imparatie. Despre suferinta
fetei nu vorbeste nimeni - nici dadaca, nici mama si nici imparatul. Fetei de imparat nu-i ramane
decat sd-si inteleaga singura emotiile si sd le faca fata sau sa-si pund speranta intr-un tatd mai
mare i mai puternic decat tatédl ei, Dumnezeu.

Pentru cd nu poate tolera o astfel de nedreptate fatd de ceea ce i se intdmpla, impératul,
,»om aspru din fire”, se manie foarte tare si o trimise pe fiica-sa de acasa, punand-o intr-o corabie
aldturi de 5 péini i un ulcior cu apa. Ceea ce face imparatul ,,Porunci de ficu o corabioard’,
ne determina sa ne gandim c4 fata este incd un copilas in ochii périntelui, un copil ce poate sta
intr-o corabioara. Un copil care creste, poate sa se maturizeze si sd plece de acasa. De teama unei
astfel de despartiri, imparatul o vede inca un copil. Painile si ulciorul cu apd sunt instrumentele
de supravietuire oferite de tatd. El nu o omoari ci ,, ii dete drumul pe garla spre a o duce unde
mila Domnului o va scoate”. Nu-si poate asuma soarta fetei si nici nu o poate ocroti, chiar daca

ii este tata. Lasa aceste lucruri in seama unui tatd mai mare si mai puternic, la ,,mila Domnului’,



aritand astfel cit de greu ii este si fie tatd. In Dumnezeu isi pune si fata sperantele ca va rimane
in viata, gandeste chiar ca el va crede in nevinovdtia ei si o va intelege. Vasile Lovinescu, in
,»Interpretarea ezotericd a unor basme si balade populare romanesti” vorbeste despre ,,0 schema
de circuit a harului ceresc” printr-o ,, intuitie a propagarii harului divin pe un sinusoid de plus
si minus. Trebuie sa creezi un gol pe pamant pentru ca un har din cer sa-i ia locul” (Lovinescu
V ., 1993, p 83).

Pare ca tatélui i reuseste un transfer de responsabilitate paternd iar Dumnezeu ramane
tatdl in care fata gaseste alinare prin credin{a. In fantasma - in credin{a cd un tata divin o intelege
si 0 vede nevinovata, fata poate trdi linistitd, in realitate nu poate trdi linistita. Cu cat isi traieste
mai mult emotiile in fantasma, cu atat in realitate le experimenteazd mai putin. Felul in care
fata traieste intens fantasméand ne indica nivelul ridicat de frustrare pe care il are in viata reald,
asa putandu-ne explica imbolnévirea de mai tarziu, ca o forma de somatizare a unor conflicte
psihice neintelese, neperlaborate.

In leginarea apelor, in cea de-a treia zi a plecirii ei de acasa, fara nici un ajutor, naste un
copil dolofan, ,,ca un ingeras” pe care-1 creste la marginea unei paduri, in scorbura unui copac
mare. Copilul este dolofan si nu firav, aratand ca viata invinge dincolo de dificultatile prin care
trece mama. Basmul ne spune ca fata nu a avut niciun ajutor omenesc in ,,ziua necazului’, ziua
necazului reprezentind ziua nasterii copilului, parcd o repetitie a ceea ce se intamplase cu ea.
Nasterea devine un necaz si nu un motiv de bucurie, o corvoada plina de responsabilitati si mai
putin o traire a unui eveniment fericit, singurele ajutoare fiind suferintele si speranta ca va fi
bine, intruchipatd de Dumnezeu.

Poposeste intr-o padure, pe care o vedem continatoare, oferindu-i protectie, aga cum si
scorbura copacului, protectoare ca un uter, in care-si creste copilul o face. Plantele §i animalele
din padure ii sunt tovarasi si ajutoare in cresterea copilului.

Mama incepe sd-i {ina copilului loc de tata, in absenta acestuia. Pare cd-i este destul de
greu sa-si exercite ambele roluri - mama i tata - in acelasi timp, dar si separat. Mama, pentru
cd tocmai ea nu avusese un exemplu matern la care sa se raporteze si tata, pentru ca rolul tatalui
copilului nu era inca bine definit in mintea ei. Il invata sa vineze si-n tot acest timp ii povesteste
cum a fost ea crescutd si cum este nevoita sa-1 creasca pe el, ca o forma de manifestare a invidiei

périntelui fata de propriul copil: ,,el asculta si baga la cap toate cele ce-i spunea ma-sa”



Pe madsura ce crestea, voinicul cauta vanat mai departe de casd, lucru care ne trimite cu
gandul la etapele de dezvoltare si de maturizare ale acestuia. Baiatul reuseste sa se desprindd de
mamad i sd facd lucrurile singur si incet, incet, incepe sd o creasca pe propria mamd, schimband
rolurile. Merge la vanatoare pentru a o hrani, ii asigura existenta si se preocupa pentru asta,
preocupare specifica adultului, nu copilului. Mama primeste, simtindu-se bine atunci cand este
crescutd de cineva care-i raspunde unor nevoi nesatisficute din copilarie §i in cautarea carora
se afla.

Dorinta mamei de a se intoarce la casa parinteasca este transmisa, inconstient, copilului.
Devine nevoia si dorinta lui de a-si gasi rudele ,,isi aduse aminte de ceea ce-i spusese ma-sa
despre palaturile tata-seu si i se paru ca se cam aseamana. Dete fuga si spune masii ceea ce
descoperise.”

,»Mai marindu-se el oleaca, incepu a cata vanat mai departe de locuinta lor” Vanatul pe
care-1 cauta mai departe si mai departe de casa reprezinta felul in care baiatul creste si se desprinde,
devine adolescent. Tot mergand la vanat, drumurile il duceau la un palat in care isi face curaj
$i intrd impreuna cu mama lui. Ii omora pe 2 din cei 3 zmei si astfel palatul devine al lor. Din
cei trei, voinicul omoard 2 pentru ca al treilea se ascunse in pivnita, la fel ca in Capra cu trei
iezi, poveste specific roméneascd. Cel de-al treilea si cel mai mic fiind reprezentat in mitologia
romaneasca ca cel mai istet dintre toti trei. Acesta, vazand cd nu se poate pune cu voinicul, se
hotari ,,a-i purta sambetele”.

In acest palat mama il ajutd si creasca, invatandu-1 si vaneze si sa evolueze aratandu-i
cum se folosesc armele zmeilor ,,Acum incepe a sageta la caprioare i la ciute, caci pana acuma
vana numai pasarele cu latul, si {i era cu greu.”. Trecerea de la pasarele la cdprioare poate fi vazuta
tot ca o crestere.

In acest timp, zmeul aflat in pivnitd, incerca si o imbuneze pe mama voinicului si-1
primeasca in casd, spunand cd e o biata fiinta ce raticeste prin padure si nu a mai vazut de mult
Hfiinte de oameni”. Mama, identificAnd spusele zmeului cu propriile necazuri si nevoi, empatizeaza
cu el si intervine pe langa voinic si-1 primeascd in palat ,,caci, dicea ea, nu stiu cum ne va mai
aduce si pe noi Dumnedeu”. Mana intinsa zmeului este chiar ajutorul de care mama avusese
nevoie in viata ei, acesta este si motivul pentru care se lasd usor pacilita, facind o confuzie intre
pretinsele nevoi ale zmeului si propriile nevoi. Dorinta de a oferi ajutor are, de cele mai multe

ori, nevoia de a primi ajutor inglobata in ea, ca o proiectie a propriilor nevoi in exterior.



Rémasd singura in palat, voinicul fiind plecat la vanatoare, mama retraieste singuratatea
si repetatul abandon la care fusese supusa. Simfindu-se abandonaté de baiat pentru treburi care ii
confereau acestuia cresterea si incercarea desprinderii de mama, aceasta traieste aceste momente
de singuratate mult mai evident si prin prisma faptului ca retrdieste o despartire, un abandon
de o persoana draga, chiar dacd nu aceeasi. Vinovitia cd facuse o mare rusine périntilor sai si
cd e responsabild de abandonul initial ii accentueaza starile si ,,0 facu de lancedea si se topia
dan-picioarele”

,»Nu te duce, dragul mamei... Nu md mai ldsa singura. Destul mi-a ros rarunchii singuratatea.
Mangaierea mea acum tu esti, fitul meu, de voiu mai fi lipsita si de dansa, voiu peri”

Zmeul, ramas ucenic in casa i vazand tristetea mamei, il sfatuieste pe voinic sa-i aduca
mamei mere din marul rosu pentru a se face bine. Dorinta zmeului era de a-l indeparta pe
voinic de palat, stiind-o vulnerabild pe mama. Voinicul pleacd de indata sa gaseasca leac pentru
insdnatosirea mamei, simtindu-se responsabil pentru viata ei, ca un pdrinte care rdspunde pentru
viata copilului lui. Prin dorinta de a-si vindeca mama si a o tine sdnatoasd in continuare dar si
prin eforturile pe care le face, voinicul joacd un rol parental pentru aceasta.

Traind impreuna, mama isi manifesta dependenta fata de copilul ei, neldsiandu-1 sa
plece de acasd, repetidnd dependenta la care fusese expusa in propria copildrie. Ba mai mult,
pentru ca feciorul pleca destul de des la vanatoare, timp in care intdlneste o Zana maiastra, de
care se indragosteste, mama se usca si mai tare pe picioare de tristete. Singurdtatea si dorul
casei parintesti o determina sa fie din ce in ce mai bolnava iar pe fiu sd caute din rasputeri un
leac pentru a o salva, reprezentat fie de merele rosii, de apa vie si de apa moarta de la muntii
care se bat in capete, fie de purcelul de la scroafa de sub pamant. Cu cat voinicul incearca sa se
desprindd, cu atat mama devine mai bolnava pentru a nu-1 lasa sa plece.

Ea stia una si bund -
Se topea de dor dupa fiul sdu, dupd pdrintii ei si dupd tara in care
se ndscuse. Cdnd o cdutai era cu ochii scaldati in lacrimi.

Zana ii este sfetnic bun in toate primejdiile prin care trece si-1 ajutd sd supravietuiasca
si sd-si atingd scopul si tot ea este cea care-1 invie atunci cand este facut bucdti de zmeu. Basmul
se termina cand voinicul locuieste fericit impreund cu mama lui §i Zana maiastra, logodnica sa.

Pe parcursul basmului apare destul de des prezenta tatilui suprem, Dumnezeu si credinta

in acesta - ,,Luase in pantece, fara stirea lui Dumnezeu” / ,,Cand numai unul Dumnezeu stie



cat sunt de nevinovata ” / ,,Viata e in mainile lui Dumnezeu” / ,,Mila Domnului este cu noi” /
,»Dard nu-i ajutd Dumnezeu” / ,,Noroc bun sa dea Dumnezeu, nea Vantule!”.

Ovidiu Papadima, in O viziune romdneascd a lumii - Studii de folclor spune ca ,,Omul
din satul nostru are constiinta veghei permanente a Tatalui asupra lumii intregi. Constiinta
aceasta se stravede in o multime de credinte.” Tot el aminteste o poezie din Novaci-Gorj ce reda
admirabil amestecul de teama vinovatd, de incredere fireasca dar si sentimentul de totald si
umilitd abandonare in voia suprema:

Bate-md, Doamne, pe mine Cd n-am facut nici un bine.
Nu’ ma bate, Doamne, riu,

Cd si eu sint copilul tau.

Nu md bate, Doamne, tare,

Cd si eu sint al dumitale.(Papadima O ., 1995, p 80).

Concluzia ar fi ca oricum as fi, numai tu ma poti intelege, ceea ce este oarecum asemanator
cu rolul continator al parintelui pentru copilul sdu.

Basmul nostru face referire la un voinic §i mama sa, la un imparat si o impaérateasa, la o
déddaca si o Zana. Niciunul dintre personajele umane ale acestui basm nu are nume, ceea ce ne
conduce la o identitate difuzd a personajelor. De vreme ce nu sunt numite, nu existd cu adevarat.
Identitatea slab construitd se datoreaza in bund parte evolutiei si individuarii, personajele nu
se pot delimita unele de celelalte pana in final. Simbioza mama - fiica, mama - fiu nu ne lasa
sd conturdm in mintea noastrd si nici in mintea autorului, nenumindu-le, personaje de sine
statatoare, ci in permanenta dependentd unul de celalalt.

In final, voinicul ,,se insoti cu Zana si trird cite trei un traiu plin de fericire si de
ingdduinta pand la adanci batranete”. Pare ca fericirea ii este destinatd Zanei iar ingdduinta
mamei pentru a duce o insotire intr-o cdsnicie formata din trei. Se reia motivul de inceput,
acela in care fata de imparat era crescuti de doicd, avand astfel doud mame. In cazul voinicului,
apare mama ca mama care 1i da viata la nagstere si Zana care il reinvie, dandu-i o noua viata.
Zana poate fi privitd §i ca un substitut matern, care preia din functiile materne, in masura in
care reuseste sa-1 nascd din nou prin puteri supraomenesti. Apare ca o figura divina care-i da
viata prin intermediul obiectelor magice (apa vie / apa moartd / peria ce se preface in padure
etc) . ,,Din punct de vedere traditional, vindecarea este o regenerare, o inviere, a doua Nagtere.

De aceea Isus Hristos este numit ,,Tamaduitorul sufletelor si al trupurilor” (Lovinescu V., 1995,



p 65). Ea chiar se pregateste pentru aceastd a doua nagstere, pastrand elemente care o ajuta sa-i
redea viata - ex. Apa moartd / Apa vie - care ii reconstituie trupul prin vindecare, Marul rosu
care ii reda graiul, Purcelul scoafei care {i redd auzul etc.

Pe de alta parte, o putem vedea pe Zana ca jucand rolul de sora ,,Dara greu somn dormii,
soru-mea’” {i zice voinicul cand se vede intreg. ,,Greu, fratioare’, ii raspunde Zana. Mama / sora,
ambele scot in evidentd roluri de ingrijire, protectie. Mama, necunoscand iubirea i netestand-o,
nefacand parte din experienta ei de viatd, transmite mai departe un model de relatie din care
iubirea parteneriald lipseste. Voinicul nu poate testa si trai ceva ce n-a vazut si nici n-a auzit si
atunci se insoteste cu Zana si traieste cu ea i cu mama pana la adanci batraneti.

Basmul o reda pe mama voinicului in nenumarate ipostaze in care nu infelege mesajele
mai mult sau mai putin ascunse ale zmeului. ,,...procletul de smeu se lingusea pe langa muma
bdiatului, si cu ispite si marghiolii umbla sa o dea un cap sa se planiseasca lui. Ea, biet, nu stia
unde bate diavolul de zmeu. Nu cunostea la sufletul ei ce sunt ispitele si cursele dragostei, si prin
urmare nu da nas spurcatului sa se intinda.”

Voinicul este cel care o salveaza de fiecare data, luand, parcd, rolul unui sof care se bate
cu zmeul pentru ea, atitudine ce poate fi intilnitd in familiile monoparentale formate din mama
- fiu, in care fiul preia din atributiile tatalui care lipseste.

Este de remarcat faptul ca evenimentele importante din viata mamei au ca element
comun privirea (ochii) - ,,Ei aveau numai o fata si o pazea ca lumina ochilor lor” / dddaca n-o
scapa din vedere / fata de imparat raméne insarcinata privind, de la fereastra, un june / ,,Cand
o cautai era cu ochii scaldati in lacrimi” / Zmeul o pedepsea tinand-o cu ochii in soare. Toate
aceste elemente comune ne trimit cu gandul la nevoia mamei de a fi vazuta, aga cum este ea si
nu cum nu este prin faptele de care este invinovatita si pedepsita.

Un aspect interesant este faptul ca mama nu-si revine din boald, aga cum am fi crezut,
ajungand la casele parintesti de care-i era atata dor. Revenirea ei are loc printr-o familie constituita,
din care i ea face parte. Este o aparenta rezolvare a unor conflicte psihice ce-i determinau boala.
Familia fiului este i familia ei acum si aga mama se insanatoseste, ca o implinire a destinului prin
propriul fiu, concluzia fiind ca problemele nerezolvate ale périntilor se transfera spre rezolvare
copiilor, facdnd din acestia niste adul{i responsabili pentru destinul parintilor.

Leacurile pentru mama sa sunt merisoarele din marul rosu, purcel de la scroafa de sub

pamant, apa vie si apa moartd. Ele au menirea sa trateze simptomul si nu cauza, motiv pentru



care simptomul reapare la o perioadd destul de scurtd dupa administrare. Interesant este ca nici
leacurile nu sunt incd crescute - merisoarele / purcelul - parca sunt incercdri de a trata si nu leacuri
pentru un anumit simptom, nestiind nimeni ce are mama cu adevarat.

De fiecare data cand voinicul merge sa aducd leacurile, trece pe la Zana, unde reuseste sa
se lase adormit de aceasta. E de presupus cd, dupa insdanatosire, isi reia rolul de mama si-i creste
pe cei doi (voinicul §i Zana) ca pe proprii copii si asa si raiman - ,,trdira cate trei ...pana la adanci
bétraneti”. Putem presupune, vazand finalul, cd Zana nu poate da nastere unui copil din rolul pe
care-l detine de copil al mamei voinicului, decat printr-o intamplare neobisnuitd, care nici n-a putut
fi ganditd sau povestita.

Basmul poate fi interpretat si in cheia unui vis, vis al carui regizor este chiar fata de impérat.
Hasdeu este unul dintre primii scriitori romani care face analogii prin care apropie visul de basm.
Ca si Hasdeu, Viorica Niscov in ,A fost de unde n-a fost ne spune ca ,,A fost odata ca niciodata”
(Niscov V., 1996, p 43) poate reprezenta momentul de adormire, inceputul unui vis. Visul fetei de
impaérat se compune din resturi diurne (activitati din timpul zilei - statul la geam, felul in care fata
de imparat este martora vietii celor din afara camerei in care std inchisa) si dorinte (dorinta de a
creste, de a iubi si de a fi iubita, de a face parte din dinamismul vietii de dincolo de camera ei). Visul
poate reprezenta, pe langa o trdire si o implinire a dorintelor in vis, si 0 modalitate de descédrcare a
tensiunilor de peste zi, astfel incat fata de imparat descarca prin vis tensiuni rezultate din dorinte
neimplinite, pulsiuni de viata si de moarte.

Ne putem imagina cd ea regizeaza visul si-1 construieste pentru cineva. Este greu sd spunem
dacd visul a fost faurit pentru doica, pentru mamad, pentru familia ei de origine, pentru cea nou
formatd, pentru povestitori sau pentru noi toti cei care aveam de ascultat povestea ei. Ce pare a fi
interesant, in schimb, este faptul cd povestea fetei de impaérat ajunge la noi prin intermediul unui
bérbat - ,,L. Tanasescu, sedetor in Bucuresti, mahal. Dudescu, 1873 Este ca si cum visul fetei prinde
viata prin graiul unui béarbat care alege sa-1 povesteasca unui auditoriu la o sezatoare. Important
poate fi si anul in care se intdmpla sd fie auzit basmul - 1873, an aflat inca sub ocupatia otomana
(1390 - 1880), ocupatie sub care femeia plateste prin umilintd celor care ne asupresc. Poate cd pe
fondul acestor miscari sociale, femeia avea nevoie sé fie redatd in basm ca o femeie purd, neatinsa

si totusi judecata si pedepsita, chiar de propria ei familie.



Basmul Voinicul cel fird tatd circula pe teritoriul tarii noastre si in alte variante, interesant
fiind de inteles daca ar putea exista o legatura intre varianta basmului si caracteristicile zonei de
circulatie.

I. Varianta munteana: Tatdl, mama si puiul de leu

I1. Varianta munteana, Voinic - inflorit

I1I. Varianta ardeleana, Pruncul si calugdarul

IV. Varianta bucovineana, Petrea Voinicul si Ileana Cosintana
V. Varianta banateana, Florianu

VI. Varianta macedoromand, Apa vie
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